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EL ENTREVISTADO
José Antonio Sarmiento Garcia

La entrevista se ha hecho a José Antonio Sarmiento Garcia [1952], Doctor en Bellas Artes y
Profesor Titular de la Facultad de Bellas Artes de Cuenca, en la Universidad de Castilla-La
Mancha. Es también director del Centro de Creacion Experimental de Cuenca, uno de los lugares
en los que he hecho observacion participante (previa negociacion de acceso como “experto”). El
peso de esta investigacion (que es todavia un embrion) ha recaido hasta ahora en tres lugares: dos
fisicos y uno virtual (que no por ello irreal). Uno de los lugares es el colectivo, productora, sala
de conciertos y tienda de discos SINSALaudio, en la ciudad de Vigo. El otro es el Centro de
Creacion Experimental de Cuenca, especializado en Objetos Sonoros (Arte Sonoro) y dirigido por
José Antonio Sarmiento, al que entrevisto ahora. Y el tercero es el multiespacio virtual que
representa la red Internet. En éste ultimo espacio interesan las audio-comunidades, los Netlabels
(sellos discograficos en Internet), las Podcast Radios (Radio en Internet en las que el oyente elige
el momento en el que quiere escuchar sus programas con una cierta interactividad), las
discusiones acerca de los formatos de audio, la propiedad intelectual, los derechos de autor y toda
una serie de conceptos que han surgido a raiz de la implantacion de formatos digitales (sin
soporte fisico) en el consumo de audio. [véase “Proyecto” para més detalles].
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POR QUE A JOSE ANTONIO SARMIENTO?

José Antonio Sarmiento Garcia (en su deseo el que su nombre aparezca explicitamente en este
Trabajo de Campo), es uno de los mayores coleccionistas de Objetos Sonoros de este pais. Uno
de los objetivos principales de este estudio se centra en la problematica que genera el paulatino
cambio de soporte en el consumo de audio; de los soportes fisicos a los soportes digitales; del
como afecta esta lenta transicidon a valores tradicionales como la posesion del objeto que
contiene sonido [CDs, Vinilos, DVDs, etc], el Coleccionismo y otros fendémenos socioculturales
ligados al soporte fisico. Sarmiento es un actor social que encaja perfectamente en los objetivos
de este estudio, precisamente por su condicion de gran coleccionista y “amante de los soportes de
audio” (posee una de las colecciones de Arte Sonoro Espafiol mas importantes del estado). El
fenomeno sociocultural que ha provocado la metedrica carrera del audio en formato digital
(intangible y en red: el “no-soporte”), pone en cuestion “el valor de los objetos materiales”, al
menos es asi como lo narran los coleccionistas de dichos objetos (coleccionistas de discos,
libretos, objetos sonoros artisticos, etc), que ven una “amenaza seria” y una “pérdida de valores”
en este tipo de no-soportes; en los soportes digitales. Sarmiento tiene una opinidon y una practica
al respecto.

Por otro lado, José Antonio Sarmiento es el director del Centro de Creacion Experimental de
Cuenca, lugar incluido para la observacion participante en este estudio. He trabajado con ¢l en los
ultimos 12 meses (los ultimos 4 como investigador) , asi que se trata, entonces, de una “inmersion
total”, en palabras de Hermmersley y Atkinson: /...] La “participacion total” también puede
ocurrir cuando el supuesto investigador ya es un miembro efectivo del grupo u organizacion y
decide realizar un estudio. [...] [Hermmersley y Atkinson. 121] . La eleccion estratégica de este caso
(muestreo cualitativo. Unidad de analisis) me ha ayudado a comprender su comportamiento, a
aproximarme a ¢l para tener acceso a los significados que guian su comportamiento, a tratar de
comprender como este actor reconstruye su realidad y como se ha convertido en un defensor del
soporte fisico y en un gran coleccionista. Creo que Sarmiento aportara un punto de vista al
universo de puntos de vista que pueblan esta investigacion.

No he olvidado en ninglin momento mi condicion de experto en el tema, por ello he invertido el
doble de energia y esfuerzo en garantizar esta “distancia antropoldgica”. El tiempo dira si lo he
conseguido.

Es evidente que el antropologo afecta al objeto de estudio y esa reflexibidad es inherente a
cualquier investigacion de este tipo, pero siendo consciente de ello, mi objetivo es siempre

producir conocimiento.

Por otro lado también he estado atento a no confundir el Centro de Creacion Experimental de
Cuenca con la figura de José Antonio Sarmiento (como actor social).

4 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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OBJETIVOS DE LA ENTREVISTA

Respecto a la técnica

*El objetivo principal es aprender a planificar y desarrollar una entrevista etnografica. Es una
técnica de investigacion que no domino y es necesario pasar por una experiencia de este tipo para
aprender. Esta entrevista es abierta, no-directiva, asi que mi objetivo principal es dejar que el
entrevistado me lleve hacia los asuntos que le interesan, hacia los sentidos de las cosas, la
reconstruccion de su realidad. Es objetivo, por lo tanto, conseguir una conversacion entre iguales
en la que surja espontanea y naturalmente el discurso del entrevistado, en la que escuche el “decir
sobre el hacer”, que me revele sus concepciones y puntos de vista, sus acciones (no solo sus
opiniones o creencias respecto al tema).

*Escuchar activamente.

*Ser consciente de que la entrevista (como interaccion social), esta coaccionada por las
estructuras sociales.

*Reducir al minimo o dominar la violencia simbolica que se puede ejercer a través de la
entrevista.

*Ser consciente de mi proximidad social y familiaridad intelectual con el entrevistado. Por un
lado facilita la comunicacion “no violenta”, pero por otro puede ocultar obviedades y acuerdos
tacitos e inconscientes entre los dos. Estar atento a lo que Bourdieu ha llamado “socioanalisis de a
dos”, a obtener datos y opiniones que incluyan intrinsicamente los instrumentos de su propia
interpretacion.

* Aprender a utilizar los signos de feed-back (information receipts, signos corporales y verbales,
etc) para asegurar una participacion intelectual y afectiva con el entrevistado.

*Dirigir y disefar la entrevista de modo que ésta tengas interés para el entrevistado y a la vez
para la problematica propuesta.

*Ser inocentemente ignorante. Abierto y atento. Acudir a la cita con el mayor conocimiento
posible sobre la tematica a tratar.

*Recordar las palabras de Bourdieu: “/...J la entrevista puede considerarse como una forma de

ejercicio espiritual que apunta a obtener, mediante el olvido de si mismo, una verdadera
conversion de la mirada que dirigimos a los otros en las circunstancias corrientes de la vida.’

’

* Aprender a transcribir correctamente la entrevista. Tener cuidado con interpretar o traducir.

5 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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Objetivos de la entrevista

*Conocer qué condiciones de vida y trayectoria profesional subyacen en un proceso personal que
conduce a practicas como el coleccionismo o la edicion profesional de publicaciones relacionadas
con lo sonoro.

*Conocer las relaciones sociales y profesionales que mantiene con la industria editorial
(discografica y bibliografica), con otras instituciones similares al Centro de Creacion
Experimental de Cuenca y con otros colegas con los que comparte opinidon u objetivos.

*Indagar sobre las relaciones sociales o profesionales que el actor mantiene con estos colegas.
Como han influido o influyen en su desarrollo vital.

*Conocer las expectativas que el actor tiene sobre su proyecto personal como artista sonoro y
como editor de obras sonoras.

*Conocer e indagar en el nivel de conocimiento que el actor tiene sobre el fenomeno Copyleft y
los problemas que dicho fenomeno plantea a las entidades de gestion de derechos de autor y al
propio concepto de “Propiedad Intelectual”.

*Conocer la valoracion que hace el actor de los protagonistas de este fenomeno sociocultural:
colectivos, asociaciones culturales, artistas digitales, audio-laboratorios, instituciones, proyectos
universitarios, radios publicas, medios de comunicacidn, eventos, etc, cuya caracteristica en
comun es el “apoyo y la difusién” de este nuevo modo de uso y consumo de productos sonoros
(soportes digitales) y el apoyo al movimiento Copyleft.

*Conocer los posibles factores que inciden en estas valoraciones:

*Sentimiento/percepcion de aceptacion y/o rechazo de su modus operandi por parte de
los colectivos que defienden la liberacion de la cultura.

*Representaciones del actor sobre estos colectivos.

*Conocer e indagar en el nivel de conocimiento que el actor tiene sobre los nuevos soportes de
consumo y uso del audio. Del como percibe el fenomeno de las comunidades de audio en
internet.

*Conocer si este fendmeno (cuya caracteristica comun es la desaparicion del soporte material)
supone una amenaza para su modo de construir la realidad (o para su proyecto profesional) o si,
por el contrario, no le preocupa o no ve amenazado su proyecto.

En el supuesto de que el actor perciba este fendmeno como una amenaza:

*Detectar las causas y las consecuencias que han conducido al actor a un situacion de
incertidumbre respecto a su futuro como editor profesional.

En el supuesto de que el actor no perciba el fendmeno como una amenaza:

*Conocer su opinion y su practica respecto al tema.

6 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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*Detectar posibles propuestas alternativas o expectativas respecto a la difusion,
distribucion y promocion de las “nuevas musicas” y los objetos artisticos cuyo contenido
es principalmente lo sonoro.

*Analizar y categorizar los datos suministrados por el actor con el fin de profundizar en la
investigacion.

7 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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PLANIFICACION: CONTENIDOS-BLOQUES A TRATAR

*[Trayectoria Vital y profesional]

Lugares, recuerdos, situaciones...

Etapa pre-profesional.

Etapa profesional: relacion profesional con lo sonoro.

Creacion del Centro de Creacion Experimental en Cuenca (la edicion profesional).

Relacion con otras instituciones similares: Espafia, internacional. Personales y profesionales.
Necesidades en la Espaiia de los 80.

Vivencias y actitudes en la transicion: la cultura.

La cultura sonora en la Espaiia de la transicion.

*|Discusiones actuales sobre derechos de autor, propiedad intelectual, entidades de gestion
de derechos de autor]

Opiniones, practicas.
Relacion con dicha discusion.
Nivel de conciencia sobre el tema.

Usos y practicas respecto a la ley actual de propiedad intelectual (las entidades de gestion de
estos derechos).

*[Tecnologias. Soportes digitales. La red internet. Usos y consumo de audio en red.
Coleccionismo. Posesion de objetos sonoros].

Opiniones, practicas.

Analisis del fenomeno desde su experiencia.
Legislacion actual sobre el tema y sus interpretaciones.
Usos y practicas del actor.

El coleccionismo.

El valor de los objetos.

La red internet: como la usa el actor. Los formatos digitales.
*|Futuro: deseos, expectativas, posibilidades,...]

*[Otras cuestiones que surjan]

8 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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MAS PAUTAS PARA LA ENTREVISTA

Introduccion al entrevistado (que haré en la entrevista)

José Antonio Sarmiento Garcia [1952]

Doctor en Bellas Artes y Profesor Titular de la Facultad de Bellas Artes de Cuenca, en la
Universidad de Castilla-La Mancha. Es también director del Centro de Creacion Experimental de
Cuenca. Su labor artistica esta centrada en las acciones, los libros objeto y el arte sonoro.

Autor de libros como Las palabras en libertad, La poesia fonética, Criticas a un concierto zaj,
Marinetti: la radio futurista o Kurt Schwitters: La poesia fonética, ha sido comisario de las
exposiciones: Arte postal [1991], Libros de artistas [1992], Zaj [1996] y El arte de la accion
[1999], es coeditor de las revistas Sin Titulo y RAS y editor de la pagina web Arte sonoro,
dedicada al artesonoro clésico.

SOBRE MI, COMO INVESTIGADOR

Llevo varios meses trabajando como investigador en el Centro de Creacion Experimental, lugar
que dirige el entrevistado. José Antonio Sarmiento conoce perfectamente mi labor como
investigador y mi objetivo en esta investigacion. Le informo de nuevo de dichos objetivos y del
objeto de estudio de esta investigacion.

SOBRE ESTA INVESTIGACION

Se trata de un trabajo de campo experimental (una investigacion) en el que trato de conocer,
averiguar y explicar algunos fenémenos socioculturales que tienen relacion con algunos valores,
derechos y practicas sociales arraigadas en nuestra sociedad. Respecto al derecho, por ejemplo,
investigo las discusiones que actualmente mantienen los defensores de la “cultura libre”, que
consideran que “la cultura es parte del patrimonio y no se debe hacer negocio con ella”, con
algunas entidades de gestion de derechos de autor y otras instituciones que tienen una opinion
diferente sobre los derechos de autor y la propiedad intelectual. En este momento existe un
conflicto importante entre ambas partes y sus enfrentamientos son publicos y de interés para los
medios de comunicaciéon mas importantes.

Respecto a las practicas sociales, interesan a este estudio los modos de consumo de audio a través
de la red Internet. Desde las Radios por Internet (las podcast radios), los Netlabels (sellos
discograficos en internet), las mediatecas digitales (Bancos de ficheros mp3 y otros contenidos
multimedia, como UBU.com o archive.org), el Streaming (retransmision en tiempo real de audio
o video de un evento por Internet), etc. Esta investigacion pone énfasis en este, vamos a llamarlo,
“nuevo tipo” de soporte de audio; el no-soporte (material). Todo esta en discos duros o memorias
y es posible usarlo y consumirlo sin salir de ese entorno. También interesan las redes “peer to
peer” (p2p), que sirven para movilizar las obras audiovisuales de un ordenador a otro, de una
persona a otra (tanto las transacciones legales como las no-legales), y otros modos de produccion
cultural e intercambio de materiales.

Y respecto a los “valores”, en este momento de la investigacion es de interés la relacion que

existe entre este paulatino cambio de soporte en el consumo de audio; de los soportes fisicos a los
soportes digitales y algunos valores humanos como la posesion del objeto que contiene sonido

9 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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[CDs, Vinilos, DVDs, libroDiscos, etc], el Coleccionismo y otros fendmenos socioculturales
ligados al soporte fisico.Y es precisamente aqui en donde encaja su opinion. Es uno de los
mayores coleccionistas de Objetos de Arte Sonoro de este pais, y no solo es coleccionista, sino
que es amante de los soportes fisicos; siempre los ha defendido y prueba de ellos es la editora que
dirige (que publica obras sonoras como la Revista RAS, en formato CD, o la Revista S/T, por
poner un par de ejemplos).

El peso de esta investigacion (que es todavia un embrion) ha recaido hasta ahora en tres lugares:
dos fisicos y uno virtual (que no por ello irreal). Uno de los lugares es el colectivo, productora,
sala de conciertos y tienda de discos SINSALaudio, en la ciudad de Vigo. El otro es éste, el
Centro de Creacion Experimental de Cuenca, dirigido por él. Y el tercero es el multiespacio
virtual que representa la red Internet. En éste tltimo espacio interesan los Netlabels, las Podcast
Radios, las discusiones acerca de los formatos de audio, la propiedad intelectual, los derechos de
autor y toda una serie de conceptos que han surgido a raiz de la implantacion de estos nuevos
formatos.

10 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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Preguntas teoricas de las que parto antes de la entrevista.

*(Es el surgimiento de las comunidades Netaudio [netlabels y netradios] una respuesta a un
enfrentamiento abierto entre los representantes y gestores culturales de una generaciéon y los de
otra generacion, la actual, que tratan de consolidar su nicho laboral? O, por el contrario, se trata
de un nuevo uso de lo sonoro inherente a los paradigmas musicales actuales ( y a la tecnologia.

*Si estas netaudio-comunidades son un lugar de interaccion social (de establecimiento de redes
sociales, socializacion, circulacion de informacion, etc), ;son entonces una expresion microsocial
de un sistema o estructura mayor?

*;Son un medio para alcanzar otros fines (sociales, ideologicos, ludicos) o tras ellos se esconden
intenciones puramente econémicas? [me refiero al concepto neoclasico de economia].

*Ya que actualmente no existe mercado legal y negocio alrededor de estas comunidades [salvo
los ingresos por donaciones libres], ;cual es la carga ideoldgica de los creadores de este tipo de
redes en internet?, ;existe una ideologia comun a todos ellos o se trata simplemente de una
adaptacion de la industria discografica a los nuevos modos de consumo?

*;Qué razones pueden llevar a estos artistas a renunciar a un supuesto beneficio econémico, que
una entidad gestiona por €l, cada vez que haya comunicacion publica de su obra?

*;Qué problematica plantéa este fendmeno a valores tradicionales humanos como el
coleccionismo, la posesion de objetos, los patrimonios, etc?

*;Como se manifiesta en una determinada situacion particular, la que investigo, el concepto

sociologicamente abstracto de clase? o ;Cuales son las caracteristicas abstractas de un tipo
especial de situacion?

11 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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Preguntas practicas al entrevistado que me ayudaran a explicar las
preguntas tedricas. Pre-guion de la entrevista.

Teorica:

*(Es el surgimiento de las comunidades Netaudio [netlabels y netradios] una respuesta a un
enfrentamiento abierto entre los representantes y gestores culturales de una generacion y los de
otra generacion, la actual, que tratan de consolidar su nicho laboral? O, por el contrario, se trata
de un nuevo uso de lo sonoro inherente a los paradigmas musicales actuales ( y a la tecnologia.

Practicas:

Sobre la discusion en los medios de comunicacion acerca de los derechos de autor, propiedad
intelectual y entidades de gestion de derechos de autor.

;,qué te parece esta discusion?

(la sigues con interés?

[te preocupa el tema?

(tiene algo que ver con tu vida profesional?

(conoces algun colectivo de los que esta protagonizando esta discusion publica?

Teorica:

*Si estas netaudio-comunidades son un lugar de interaccion social (de establecimiento de redes
sociales, socializacion, circulacion de informacion, etc), ;son entonces una expresion microsocial
de un sistema o estructura mayor?

Practicas:

Indagar en su trayectoria personal y profesional.
(Hay algin componente politico en esta actitud?
(,como ha luchado vuestra generacion contra el sistema establecido?

(ha cambiado algo después de la actitud de vuestra generacion?

Teorica:

*;Son un medio para alcanzar otros fines (sociales, ideologicos, lidicos) o tras ellos se esconden
intenciones puramente econémicas? [me refiero al concepto neoclasico de economia].
Practicas:

Indagar en los medios econdmicos con los que el actor contaba en su vida personal, antes de
incorporarse a la administracion (y tener un sueldo mensual garantizado).

(de qué vivias cuando ejercias como artistas, antes de dar clases en la Facultad de Bellas Artes?
(Las publicaciones del Centro de Creacion Experimental de Cuenca te aportan ingresos?

,por qué publicas obras en tu editorial?

12 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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Tedrica:

*Ya que actualmente no existe mercado legal y negocio alrededor de estas comunidades [salvo
los ingresos por donaciones libres], ;cual es la carga ideologica de los creadores de este tipo de
redes en internet?, ;existe una ideologia comun a todos ellos o se trata simplemente de una
adaptacion de la industria discografica a los nuevos modos de consumo?

Practicas:

Indagar en su historial vital como artista y como editor de otros artistas y en su opinioén y practica
respecto a las condiciones legales de la publicacion artistica.

(de qué vivia vuestra generacion artistica?

({,como pagaba sus publicaciones?

[ obtenia beneficios con ellas?

(lo haciais para ganar dinero?

jutilizabais los canales habituales de publicacion?, editoriales profesionales, periddicos publicos,
etc.

Ahora muchos artistas utilizan internet (es barato y el potencial de oyenes es, tedricamente, todas
las personas que estén conectadas a internet en el mundo), (si en vuestra generacion existiese el
desarrollo actual de Internet, ;qué pasaria?. Hablar acerca de ello.

Teorica:

*:Qué razones pueden llevar a estos artistas a renunciar a un supuesto beneficio econémico, que
una entidad gestiona por ¢él, cada vez que haya comunicacion publica de su obra?
Practicas:

Desarrollar e indagar mas profundamente en las preguntas anteriores

Tedrica:

*;Qué problematica plantéa este fendémeno a valores tradicionales humanos como el
coleccionismo, la posesion de objetos, los patrimonios, etc?
Practicas:

Poseer objetos materiales es algo que los humanos hemos hecho siempre a lo largo de la historia.
(,qué opinas sobre ésto? (profundizar en la conversacion sobre si para el entrevistado es un valor).

Tienes una coleccion de objetos sonoros muy importante, quizas una de las mas importantes del
pais. {Qué piensas de ello (mirando hacia atras)?

Acabas de tener un hijo. Todavia no sabe que sera heredero de una de las mejores colecciones de
arte sonoro del pais. ;Tiene suerte, no?

Eres consciente de como han cambiado las cosas en los ultimos afios, ahora las personas de
menos de 20 afios comprar muy pocos discos, o casi ninguno. Llevan reproductores mp3, bajan
musica de internet, la comparten en red, publican sus cosas en internet. Imagina como sera
cuando tu hijo tenga 20 afos. Parece que lo material pierde valor, no se, algunos chavales dicen
que en un disco duro caben muchas cosas. ;qué te parece?

Tratar de seguir por esta linea para averiguar el valor que le da a los objetos y a su coleccion.

13 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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Teorica:

*;Como se manifiesta en una determinada situacion particular, la que investigo, el concepto
socioldégicamente abstracto de clase? o ;Cudles son las caracteristicas abstractas de un tipo
especial de situacion?

Practicas:

Esta es una pregunta tedrica de la investigacion que explica a través de la observacion
participante.

Durante la entrevista leeré algunos extractos de discursos y publicaciones. Pediré opinion al
entrevistado y observaré sus reacciones.

14 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]
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Condiciones de realizacion.

Habitualmente la relacion entre el entrevistador y el entrevistado no suele ser horizontal, aunque
debe perseguirse tal cosa. Me refiero al estatus social, sobre todo, y al intelectual, en menor
grado. También en la mayoria de los casos estas diferencias suelen favorecer al investigador. Pero
en mi caso no es asi. Debo enfrentarme a uno de los mas importantes intelectuales en el campo
del Arte Sonoro de este pais, y es un hecho que me preocupa bastante, sobre todo conseguir
despertar su interés durante la entrevista para lograr ahondar en lo posible en su trayectoria vital y
en su discurso. No existe demasiada literatura respecto a como enfrentarse a una entrevista de
este tipo (o no la conozco), aunque si existe respecto a como enfrentarse a las clases populares (el
caso de Passeron). Sea como sea, me preocupaba pero (y lo escribo después de haber pasado la
experiencia), todo ha salido bien. He tenido incluso que cortar la entrevista (después de dos
horas) y emplazarle a una nueva conversacion mas adelante. Terminé la entrevista con la
sensacion de que tenia material importante alli grabado.

Para concertar la entrevista he tenido verdaderos problemas. Tenia planeado hacerla antes de las
vacaciones de navidad, pero una gripe de José Antonio Sarmiento frustrd ese primer intento, asi
que lo dejamos para la vuelta de vacaciones. Finalmente llegamos al acuerdo de que el jueves dia
19 de enero a las 19.00h seria una buena fecha.

Respecto al lugar para hacerla, hemos acordado que el estudio de radio seria el mejor lugar. Se
trata del estudio de radio que tiene el Centro de Creacion Experimental de Cuenca y que conozco
bien (llevo casi 10 meses alli). Esta insonorizado y tiene microfonos instalados, un asunto que me
facilitara la grabacion y que me ayudard a procesarla posteriormente. Otro aspecto positivo de
este lugar es que, al ser un estudio profesional, posee una puerta insonorizada y su
correspondiente luz roja encima que, encendida, significa que “estamos grabando”, este detalle
garantiz6 la tranquilidad y la privacidad: nadie entra mientras esa luz esté encendida.

Una vez sentados en la mesa redonda, le expliqué a José Antonio los objetivos de la entrevista, el
objeto de estudio y le lei un pequefio texto acerca de su vida artistica. También le comenté algin
detalle mas de su biografia reciente que ¢l agradeci6 al saber que me habia preparado a fondo la
entrevista.

El tiempo de la entrevista ha sido de 2 horas y 16 minutos.

15 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]



Trabajo de Campo

2

W
k. |

*‘."R

Antropologia del Sonido. Netaudio en Espaina

NOTA DE CABECERA: LA TRANSCRIPCION

La transcripcion se ha hecho con la intencion de registrar literalmente lo que alli se ha oido y
visto, tanto sus palabras como el modo de entonarlas y su sentido. Algunas “entradas en falso” no
han sido recogidas, pero si se han registrado otras cuya significacién puede ser importante para
este estudio (dudas, inseguridades, etc).

Entre paréntesis y en tipografia mas clara se recogen los gestos o acciones del entrevistado.
También se recogen de este modo las aclaraciones necesarias (contextos que se nombran,
personas de las que hemos hablado antes y que no se presentan en la entrevista, etc)

Para sintetizar se utilizaran las siguientes abreviaturas:

AS (antropdlogo sonoro, es decir, el entrevistador, yo. Lo pongo asi para hacer un poco de
publicidad a esta disciplina de la antropologia que esta naciendo)

JAS (José Antonio Sarmiento, el entrevistado)
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TRANSCRIPCION COMPLETA DE LA ENTREVISTA
01-AS

Buenas tardes José Antonio. Antes de nada agradecerte tu colaboracion en esta investigacion y
sobre todo tu tiempo. Me gustaria hacer una pequeiia introduccion biogrdfica de tu persona, asi
que si te parece bien vamos a ello.

JAS

Es un placer Chiu, vamos cuando quieras.

02-AS

Tu nombre completo es José Antonio Sarmiento Garcia, has nacido en Las Palmas de Gran
Canaria en el aiio 1952. Ers Doctor en Bellas Artes y Profesor Titular de la Facultad de Bellas
Artes de Cuenca, en la Universidad de Castilla-La Mancha. Eres también director del Centro de
Creacion Experimental de Cuenca. Tu labor artistica estd centrada en las acciones, los libros
objeto y el arte sonoro.

Eres autor de libros como Las palabras en libertad, La poesia fonética, Criticas a un concierto
zaj, Marinetti: la radio futurista o Kurt Schwitters: La poesia fonética, has sido comisario de las
exposiciones: Arte postal [1991], Libros de artistas [1992], Zaj [1996] y El arte de la accion
[1999], eres coeditor de las revistas Sin Titulo y RAS y editor de la pagina web Arte sonoro
dedicada al artesonoro clasico.

Respecto a mi, creo que no hace hace falta que me presente. He iniciado esta investigacion en
calidad de “experto” en la materia, con los riesgos que ello conlleva (apriorismos, sesgos
ideologicos, etc), pero aun asi pienso que aportara alguna pista para la comprension y
explicacion sobre el fenomeno sociocultural que trato de analizar y que ahora te detallo:

Se trata de un trabajo de campo experimental (una investigacion) en el que trato de conocer,
averiguar y explicar algunos fenomenos socioculturales de nuevo cufio y su relacion con valores,
derechos y practicas sociales arraigadas en nuestra sociedad. Respecto al derecho, por ejemplo,
investigo las discusiones que actualmente mantienen los defensores de la “cultura libre”, que
consideran que “la cultura es parte del patrimonio y no se debe hacer negocio con ella” con
algunas entidades de gestion de derechos de autor y otras instituciones que tienen una opinion
diferente sobre los derechos de autor y la propiedad intelectual; en este momento existe un
conflicto importante entre ambas partes y sus enfrentamientos son publicos y de interés para los
medios de comunicacion mas importantes. Después hablaremos de ello.

Respecto a las practicas sociales, interesan a este estudio los nuevos modos de consumo de audio
a través de la red Internet. Desde las Radios por Internet (las podcast radios), los Netlabels
(sellos discograficos en internet), las mediatecas digitales (Bancos de ficheros mp3 y otros
contenidos multimedia, como UBU.com o archive.org, que tu conoces bien), el Streaming
(retransmision en tiempo real de audio o video de un evento por Internet), etc. Esta investigacion
pone énfasis en este, vamos a llamarlo, “nuevo tipo” de soporte de audio; el no-soporte. Todo
esta en discos duros o memorias y es posible usarlo y consumirlo sin salir de ese entorno.
También interesan las redes peer to peer (p2p), que sirven para movilizar las obras
audiovisuales de un ordenador a otro, de una persona a otra (tanto las transacciones legales
como las no-legales), y otros modos de produccion cultural e intercambio de materiales que nos
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ayudan a comprender este posible y paulatino cambio en los usos y costumbres en el consumo de
audio.

Y respecto a los “valores”, en este momento de la investigacion es de interés la relacion que
existe entre este paulatino cambio de soporte en el consumo de audio; de los soportes fisicos a
los soportes digitales y algunos valores humanos como la posesion del objeto que contiene
sonido [CDs, Vinilos, DVDs, libroDiscos, etc], el Coleccionismo y otros fenomenos
socioculturales ligados al soporte fisico. Y es precisamente aqui en donde encaja tu opinion.
Eres uno de los mayores coleccionistas de Objetos de Arte Sonoro de este pais, y no solo eres
coleccionista, sino que eres amante de los soportes fisicos, siempre los has defendido y prueba
de ellos es la editora que diriges (que publica obras sonoras como la Revista RAS, en formato
CD, o la Revista S/T, por poner un par de ejemplos).

El peso de esta investigacion (que es todavia un embrion) ha recaido hasta ahora en tres
lugares: dos fisicos y uno virtual (que no por ello irreal). Uno de los lugares es el colectivo,
productora, sala de conciertos y tienda de discos SINSALaudio, en la ciudad de Vigo. El otro es
éste, el Centro de Creacion Experimental de Cuenca, dirigido por ti. Y el tercero es el
multiespacio virtual que representa la red Internet. En éste uiltimo espacio interesan, como te
comente, los Netlabels, las Podcast Radios, las discusiones acerca de los formatos de audio, la
propiedad intelectual, los derechos de autor y toda una serie de conceptos que han surgido a raiz
de la implantacion de estos nuevos formatos.

Como sabes, se trata de un trabajo para una asignatura de mi carrera.

Para empezar, jte parece que hablemos sobre tu trayectoria personal?, ;como has llegado hasta
aqui?, ;jcomo te has interesado por el Arte Sonoro..?

JAS

Bien. Yo naci en las Palmas de Gran Canaria el 4 de octubre de 1952, aunque legalmente en el
carné de identidad pone el 14, no se, un despiste. No se como se hacian las cosas en el aiio 52,
no se si mi padre se retraso, la cosa es que figuro el 14, aunque naci el dia 4. Es solo una
anécdota. Mis padres eran, bueno, mi padre vive todavia, tiene 88 arios y sigue siendo agricultor.
Al principio mis padres tenian una tienda en las Palmas, pero no salio adelante y volvio al
pueblo, lo que realmente le gustaba era la agricultura. En realidad no salimos de Las Palmas,
porque este pueblo pertenecia al extra-radio de la ciudad. Incluso hoy en dia sigue siendo
campo, aunque quedan 4 viejos y con los arios se convertira en zona residencial. En las escuela
en la que estudiaba el maestro vio algo en mi y le comento a mi padre que me mandara a un
buen colegio, asi que estudié el bachillerato en un colegio privado. Luego fui a la universidad...

03-AS

Alli en Las Palmas (bueno, en la Laguna supongo)...

JAS

Si, fui a Tenerife a los 17 afios. Era la primera vez que salia de la isla, no habia salido antes. No
se me olvidara nunca, fui en barco y fue a despedirme toda mi familia...Estas historias [se rie y
se recoloca en su asiento]. En Tenerife cursé tres anios de medicina, pero es curioso, yo ya en esa
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época, que era dificil, el setenta y... [detiene su discurso y hace un calculo al que le ayudo], iba al
cineclub de la universidad y veia todas las exposiciones que habia. En Tenerife habia una sala
de exposiciones, que todavia se mantiene. Se llamaba Sala Conca y exponian a artistas de
vanguardia de la época (el grupo de Manolo Millares, Antonio Saura...)

04-AS

Tenias 18 arios...

JAS

Si, 18 0 19, pero tenia cierta inquietud hacia la cultura a pesar de que era una época en la que
no habia nada, en mi casa no habia una biblioteca. Lo que si habia (y todavia lo mantengo) es
un periodico en casa casi todos los dias. Y la revista “Familia Cristiana” Todos los dias compro
el periodico y esto lo aprendi de mi padre. En esa época tenia interés por la cultura. Iba a los
museos, a las galerias, a las salas “arte y ensayo” de Las Palmas y Tenerife...

05-AS

y en ese momento entras en contacto con el Arte Sonoro...

JAS

No no, para nada, eso fue mucho mads tarde [se sorprende de la pregunta y se recoloca en la silla].
Entonces no existia.

Abandoné medicina, me vine para Madrid. En aquella época me interesaba mucho el Cine
Experimental y pensaba que en Madrid todavia existia la famosa Escuela de Cine, pero dos anios
antes habia desaparecido y se habia creado la Escuela de Periodismo. Ademas, cuando yo entre,
periodismo, publicidad y cine, creo recordar, tenian los dos o tres primeros aiios comunes, ast
que ese ano hicimos una huelga para separar los cursos y no se logro. En esa época estaba
también metido algo en politica, era delegado de clase... Total, que terminé y me marché a Paris.

Estudié Bellas Artes [repite Bellas Artes tres veces] en la Universidad de Paris y me encontré por
primera vez con una revista que se llama Doc(k)s, y eso es una cosa que no se te olvida nunca,
esta revista esta dedicada a la Poesia Visual y todavia se publica actualmente. Esa revista estaba
dirigida por un artista que se llama Julian Blaine. Este artista fue uno de los iniciadores en los
anos 70 de la poesia visual y fonética. Y no se porque, pero me gusto esta revista y pensé: -yo
puedo hacer lo mismo también...

06-AS

entonces tenias 23 o 24 anos...

JAS
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Si... tendria [hace célculos perdiendo la vista al techo], era en el 75 y naci en el 52... 23 arios. Me
intereso mucho asi que entre en contacto con ellos. Luego recuerdo que vine a Espana, creo que
de vacaciones, o de paseo, y me encuentro en una libreria de Madrid un libro que se titulaba “La
Escritura en Libertad” , un libro editado por Fernando Millan que curiosamente se acaba de re-
editar de nuevo. Este libro era una antologia de la poesia sonora, visual, etc, de la escena
internacional. Sobre todo estaba relacionado con la escritura. Entré entonces en contacto con
Fernando Millan y con otros artistas de la época interesados en este tema como Javier
Maderuelo...

07-AS

qué vivian en Madrid...

JAS

Si... por eso que mi primer contacto fue con la poesia visual. Después publiqué algunos libros y
poemas y empecé a colaborar. Esto de la poesia visual es curioso, es como un movimiento
internacional ...

08-AS

el Arte Postal...

JAS

Si... se confundia todo lo que era el Arte Postal con la Poesia Fonética... era muy marginal.
Existia algo parecido a un listado de aproximadamente 500 personas que tenian interés en el
tema y tu enviabas tus cosas a estas personas y a ti también te llegaban por esa via. En esa
época fui muy activo, creo que no tengo documentado todo lo que hice en aquella época, pero he
participado en exposiciones en Japon, Rusia, Polonia, Italia, Alemania, etc. Tu enviabas el
material y algunas veces te llegaba el catalogo de la exposicion en la que participabas. Ese fue
mi caldo de cultivo para entrar en el Arte Sonoro. Mas tarde hice exposiciones, libros, etc. Con
el que mas me siento identificado es con el que le hice a Roland Barthes. No tenia mucho dinero ,
trabajaba y con lo que ahorraba editaba las cosas yo mismo.

09-AS

lo maquetabas tu, ibas personalmente a la imprenta...

JAS

Si, si, claro, lo hacia yo todo. En este caso compré 60 ejemplares del libro de Roland Barthes y
edité una caja. Cuando abres la caja lo que ves en el interior es el libro de Roland Barthes hecho
pedazos. Era un poco mi idea de lo que es el placer de la lectura [“El Placer del Texto” era el
titulo original del libro de Barthes]. También me interesé [hace una pausa, abre los ojos y se da
cuenta de una coincidencia con la actualidad], un asunto que se discute también ahora, la
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gratuidad del hecho artistico. Hice una serie de acciones, seguidas, en contra, si quieres, del
mundo del arte. Por ejemplo edité una pegatina que decia: Art-Gem (arte y dinero), las pegué
por todas las galerias de Paris. También le ofreci a otra si queria que le empapelara toda la
galeria con estas pegatinas, y acepto. Luego, el extremo de todo eso fue la edicion en Madrid de
un libro que se titulaba “Titulo y precio” que en su interior contenia un billete de mil pesetas.
Tu tenias la libertad de destruir la obra y quedarte con las mil pesetas o no hacerlo. Esta obra
costaba mil pesetas.

10-AS

realmente encuentro cierta similitud con movimientos actuales que operan del mismo modo...

JAS

Yo siempre me oponia al mercado del arte, lo regalaba todo. Incluso las ediciones que publicaba
las regalaba en esa red que te comenté antes, lo enviaba todo gratuitamente. Y luego, claro, con
esa actitud ponia en cuestion ese intercambio de dinero que habia en el mundo del arte. En esa
época eres muy idealista, crees que las cosas pueden hacerse de otra manera. La accion de
“Arte y dinero” tuvo cierta repercusion, todavia esta en muchas galerias pero claro, a otro
precio...

11-AS

Te sientes identificado con la critica que Paul McCarthy hizo con su serie Painting, por ejemplo.
O el caso de Elmyr d'Hory en la pelicula “Fake” de Orson Welles?

JAS

[se pone a la defensiva] Por entonces ellos no existian. McCarthy empezo también en los arios
70, pero yo no tenias conocimientos de él y tampoco era en ese momento un artista conocido. En
aquella época eran mas conocidos los “Accionistas Vieneses”. Yo los veia en Paris, en las
revistas.

Mas tarde en Madrid hice otra accion. Pegaba “esto no es una galeria” en muchas galerias,
después edité un carton en el que venia todo el itinerario que habia recorrido, la hora y el lugar
en el que habia pegado esos carteles. Después se lo envié a todas las galerias. Sea como sea este
es un combate que sabes que esta perdido de antemano, eran pequernios gestos muy parecidos a
lo que hacian los Situacionistas. Ahora se habla mucho de ellos, pero entonces nadie les hacia
caso. Ellos hacian este tipos de acciones.

12-AS
Una “batalla perdida”, dices...

JAS

Tampoco buscabas nada, no ibas a derrocar el sistema artistico.
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[se incorpora y eleva la voz] Luego siempre he sido critico con los artistas que van de “criticos
con el sistema” cuando en realidad se aprovechan de él. Como... [se queda pensando en el
nombre de un artista andaltuz que trabajaba de ese modo, pero no le sale el nombre]

13-AS

Santiago Sierra, por ejemplo....

JAS

Pues si, por ejemplo. Yo nunca he sido un artista profesional, siempre me he considerado una
persona marginal, pero este “marginal” entre comillas, porque no tenia dinero y no me movia
en ese mundo profesional, bueno, en realidad me movia [duda y trata de recomponer su discurso]
pero no buscaba nada mas.

14-AS

formabas parte de una generacion, compartiais valores...

JAS

Si, me considero integrante de esa Generacion, de los afios 70, aunque esa idea ya venia de los
60. Cuando yo la descubri ya casi se estaba acabando. El auge de todo este movimiento fue el los
60.

15-AS

Os subisteis a ese tren que estaba ya en marcha...

JAS

Si. Es una cuestion de edad. Es curioso, pero veo que ahora (no todo el mundo), como hay tanta
informacion la gente se apunta a cualquier cosa. En aquella época, en mi caso, yo no me
apuntaba a nada porque era una cosa como de intuicion. Yo a veces me pregunto -;por qué me
empezo a interesar ésto?, por ejemplo, cuando me encontré la Revista Doc(K)s en Paris, yo la vi
y me dije: -Esto es lo que yo siento, es lo que yo haria. Parece que existia una sincronizacion con
otras personas a las que no conocias. Ahora te apuntas a una moda y a veces dura tan poco que
enseguida te quedas obsoleto... Hay tanta informacion.

16-AS

Y qué teniais en comun?
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La gente venia del mayo del 68, pero como yo no lo vivi...Pero si que se planteaba derrocar todo
el sistema y crear uno nuevo.

17-AS

/Se consiguio todo eso?

JAS

Hombre, conseguirlo no, [se enfada), la cosa se va acumulando. El sistema logicamente se ha
tenido que adaptar. De todas formas todos estos movimientos con el tiempo se engrandecen.
Fijate lo que pasa ahora en los barrios de las ciudades de Francia, la rebelion de los
inmigrantes. Quieras o no, el sistema debe tomar nota y cambiar. Pues lo mismo en el 68.

Yo en esa época militaba en grupos anarquistas. Incluso editamos una revista (se llamaba el
“Topo Avizor”, editamos varios numeros). También me relacionaba en esa época con gente
partidaria de la lucha armada, que eran los enemigos numero uno de la policia esparniola. El
caso de Octavio Alberola, protagonista de la lucha armada anarquista, que escribia en nuestra
revista, nos apoyaba...

18-AS

Viviais la transicion...

JAS

Era un poquito antes, pero si, nos toco esa época. Pero en realidad no lo vivi asi, yo estaba en
Francia y no me creia nada. Recuerdo que cuando llegué a Francia me llamé mucha la atencion
que todas las calles estaban llenas de policias. Eran los CRS (la Compariia Republicana de
Seguridad). Estaban impecablemente equipados. Si los pones al lado de la Guardia Civil de
Esparia o... [duda]

19-AS

Le llamaban “grises” a la policia de aquella época, ;no?...

JAS

Si si, parecian una pobre gente comparados con aquello que eran unos bestias. A mi me llamo
mucho la atencion aquello, incluso tengo una postal, que es un montaje. Arriba pone “Paris” y
como estd cortada, al abrirla se ve un CRS con una porra. La foto estd sacada de uno de los
carteles mas conocidos del mayo del 68. Alli me di cuenta de como es el juego democrdtico, los
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partidos, la izquierda... Y toda esta tomadura de pelo que es la democracia. Por eso yo no me
crel nada, sabia que ibamos a llegar a un sistema como el que hay ahora, pero es el mar menor.
La transicion no me intereso nada porque previamente me habia desilusionado con lo que vi en
Francia.

20-AS

;Como acabas en Cuenca después de todo aquello?

JAS

Después de aquello estuve en Madrid, también bastante activo. Hice varias exposiciones en
galerias y alguna accion como una que se llamaba “Se Vende Artista”. En esa accion yo me
exponia. Por ejemplo, en Arco estuve expuesto en un pasillo, de forma independiente. Me subi a
un pedestal y puse un cartel “Se vende Artista”. Un amigo distribuia unas postales donde se
comentaba algo sobre esta accion. Hice también esta misma accion en una galeria y después
editée un catalogo. También vendia cosas relacionadas conmigo, como fotos. Pero llega un
momento en el que tienes 38 arnos, y claro, das vueltas y tienes que buscar una salida. No te vas a
ganar siempre la vida haciendo encuestas o limpieza. Mi ultimo trabajo antes de venir aqui fue
en una academia en donde enseniaba espariol a extranjeros. Entonces se presento la oportunidad
de venir a Cuenca a la Facultad de Bellas Artes. El primer y el segundo aiio no que cogieron,
pero el tercero tuve suerte y si. Al entrar aqui lo hice como profesor de estética, pero como
comprenderdas no tenia mucha idea, pero poco después se planteo la posibilidad de configurar de
nuevo el plan de estudios y propuse la creacion de una asignatura que se llamaba ‘“‘otros
comportamientos artisticos” donde se recogian todas estas manifestaciones artisticas marginales
que no se estudiaban en ninguna facultad de Esparnia, como el arte corporal, la poesia visual, e
arte sonoro, los happenings, el libro de artista, el mail-art, etc, y ese ere el contenido de mi
asignatura.

21-AS

JHabia algun programa piloto por parte del gobierno...?

JAS

No, no, esto se planteo aqui porque era Cuenca. Si lo llego a plantear en otra universidad no lo
hubieran admitido. Pero como esta era una facultad nueva, con gente joven (la mayoria de los
profesores eran pintores), pues permitieron este plan experimental y asi estuve un monton de
anios impartiendo mi asignatura.

22-AS

¢ Cuantos anos llevas aqui?
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Llevo ya 17 arfios.

Después me interesé por el sonido y monté un pequerio laboratorio, una radio...

23-AS

Todo esto ya en Cuenca...

JAS

Si, en la antigua facultad, en donde estan ahora humanidades y la biblioteca central. Yo daba
clases en la antigua capilla (antes era una iglesia dentro del centro de Salesianos). Nos
moriamos de frio...

24-AS

Espectacular aquello, jno?.

JAS

Era increible. Después pasamos a la cocina y teniamos el laboratorio de sonido en la nevera
gigante que habia. También habia un espacio muy especial entre la nevera y la cocina y alli
montamos la radio.

25-AS

JEn qué momento empiezas a editar material ajeno: la revista RAS, Sin Titulo, etc?.

JAS

En esa época tenia mucho entusiasmo por hacer cosas y organizar. Pero me di cuenta que una
cosa era la ensenianza y otra muy distinta la creacion. En la ensefianza te tienes que someter a
un programa, venir a clase, sacar los créditos de la asignatura y esto limitaba mucho.

26-AS

Pero el programa lo habias hecho tu, podias orientarlo a...

JAS

Ya, ya, pero en esa época uno piensa que todos son artistas, que todos son creadores. En ese aiio
tenia una revista que se llamaba “Sin Calefaccion” (pasabamos mucho frio en clase, ya te
imaginas). Esa revista la hicimos con los alumnos de clase, todavia conservo un par de numero,
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pero la calidad era muy mala. Todos los alumnos participaban y no habia manera de controlar
la calidad. Ahi fue precisamente cudando me di cuenta de que no todas las personas son artistas o
creadoras. Uno debe separar. Entonces pensé que debia crear un proyecto en el que controlara
la calidad y fuera mas creativo. Coincidio que habia unos alumnos muy interesados (gente
inquieta, todos los afios habia gente de este tipo), y me comentaron: -oye José Antonio, habia
que hacer algo... En esa época estaba Javier Ariza, Kepa Landa, Ricardo Echevarria, etc, y
después de las clases se quedaban conmigo, hablabamos y la cosa funcionaba.

27-AS

¢;Como habia llegado a Cuenca esos alumnos?

JAS

Eran alumnos jovenes, de 18 0 19 afios. Y como a mi siempre me ha gustado la edicion, como a
otro que le pueden gustar los coches, [compartimos risas|, pues les propuse editar. Cuendo uno
edita se siente libre, no se, a través de la edicion tu puedes transmitir una idea sin pasar por
comisarios, por galerias de arte, por el mercado. Te da libertad. Publicibamos postales,
pegatinas, revistas, éramos nosotros mismos...

28-AS

Generabais vosotros la cultura...

JAS

Sin pasar por esos filtros que siempre hay. [imita ahora a un galerista] -t si puedes pasar... Tu
no. Esta forma de trabajar la aprendi de los artistas de las vanguardias. Vi todo esto en los afios
60, pero yo no tenia ni idea de lo que era el Futurismo, el Dadaismo, etc. Hoy en dia un chaval
de 15 afios con internet se puede enterar, pero yo en aquella época ni idea. Entonces publiqué
un libro que se llama “Las Palabras en Libertad” en una buena editorial. Fue una cosa rara,
porque no entiendo todavia como consegui que me editaran ese libro. Es sobre la poesia Visual
futurista. Yo vi que aquella gente [se refiere a los Futuristas| editaban sus propias cosas, las
hacian ellos mismo. En ese caso era Marineti que tenia mucho dinero y pagaba las ediciones. Yo
veia que de ese modo ganaban libertad y ese es el espiritu que queria transmitirle a esos
alumnos interesados.

29-AS

JRespondieron?

JAS

Si, claro. Pero espera que me he saltado una época.

Antes de trabajar con Ariza, Landa y demas, la cosa empezo con un grupo anterior.
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30-AS
Te refieres a +491...

[+491 es un grupo que tuvo proyeccion nacional y salia de la Facultad de BBAA de Cuenca]

JAS

Si, pero ocurrio de otro modo. No eran alumnos mios. En el caso de +491 se trataba de un
alumno que se llamaba Juan Gallego que estudiaba en primero (yo daba clase en tercero), y un
dia hablo conmigo y me comenté que publicaba una revista en Santiago de Compostela. Yo la vi
(era una publicacion muy cuidada) y le dije: -pues a mi me interesa ésto. Empecé entonces a
trabajar con él y con dos o tres amigos suyos. Decidimos crear un grupo que se llamaba “mas,
menos 491”. Yo me movia mucho y conseguia dinero de la Diputacion, el ayuntamiento... En esa
época la universidad no nos tenia reconocidos como Centro de Investigacion, entonces no nos
daban dinero. Ibamos a nuestro aire, totalmente fuera del circuito universitario. Respecto a la
revista RAS, que era una revista en formato CD de audio (por lo tanto mas internacional, porque
el sonido no tiene frontera), solo habia dos o tres en el mundo con ese formato, (actualmente
conozco, creo, tres). Es una revista muy minoritaria.

En este momento creo que nos hemos quedado en el furgon de cola. La gente ahora hace cosas
realmente impresionantes, pero en aquella época RAS era muy importante...

31-AS

;A qué te refieres con lo del “‘furgon de cola”?

JAS

Pues que ahora la gente con internet y eso tiene mucho mds acceso a otros mundos.

La realidad que habia en Francia en aquella época, por ejemplo, era muy diferente a la que
habia en Esparia, pero ahora con Internet las diferencias practicamente ya no existen. En los
ultimos arios hemos cambiado muchisimo.

A mi como siempre me ha gustado tener algo, mover algo, no parar [se queda pensativo y
dudando o buscando aprobacion comenta:], yo no se si siempre he estado huyendo de algo, no
se.. [me rio ampliamente y el se une a mi risa].

Las acciones que yo he hecho aunque tenian mala leche no pretendian acabar con nada, las
galerias y el mercado han seguido su camino, fijate en Arco. Pero siempre ha habido artistas que
ha intentado acabar con eso y criticarlo.

32-AS

En la actualidad continiia esta batalla, después si quieres hablamos de ello.
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JAS

Claro, claro, eso siempre ha sido asi.

La gente a veces se cree que aqui en Cuenca es la leche, pero al llegar se dan cuenta que no es
para tanto.

Después de aquello nos concedieron (bueno, hace en realidad pocos arios), el titulo de Centro de
Investigacion y desde aquel dia trabajamos con la universidad.

33-AS

Nacio entonces el Centro de Creacion Experimental de Cuenca como institucion, ;jno?

JAS

Si. Estamos desde el 89. Nos dan una ayuda economica todos los anos, aunque ahora han sacado
una nueva normativa que exige que formen parte de estos centros catedraticos, etc. Y claro,
ahora nosotros no cumplimos eso y es posible que termine todo y pase de continuar con estas
exigencias. No sé lo que va a pasar, aqui no es posible. Es curioso, y quiero dejar una cosa muy
clara: yo he hecho las cosas siempre porque me apetecia, nunca he perseguido curriculum.
Luego, eso si, me he aprovechado de ese curriculum, pero siempre he trabajado por propia
voluntad (de hecho antes no puntuaba). Yo me niego a hacer una revista para rellenar
curriculum. A mi, por ejemplo, no me gusta Ldpiz, pero me parece bien que esté ahi, a veces
incluso la compro. Habia una revista que me gustaba mucho de Garcia Alix que siempre
compraba, creo que se llamaba “La Nave” y hablaba sobre tatuajes, etc. En fin, que tenia una
linea clara y hacer una revista en la facultad entre todos los profesores para conseguir
curriculum no tendra una linea y por eso no me interesa. Las revistas como Exit o Lapiz habla de
los artistas que estan ahora en el mercado, funcionan en un circulo cerrado, seguramente los
artistas que estan ahora en esas galerias y que salen en esas revistas desapareceran en dos anos.
No se si me entiendes...

34-AS

¢ Te sientes entonces excluido de ese mundo?

JAS

No es que me sienta excluido, no me interesa pertenecer a ese mundo, ni me preocupa. Ellos
tienen su mundo y les funciona. No me parece mal. En mi revista S/T ha salido un dossier sobre
el Letrismo, el primero que se publica en Espaia. El MACBA esta ahora haciendo una
exposicion sobre este movimiento. Y ;quiénes son los Letristas?, para ahorrar palabras sera mas
facil decir que son 4 mataos que llevan desde el ario 45 haciendo arte interesante [cuando JAS
dice “4 mataos” se refiere que, como €l, son artistas minoritarios a los que se les ha reconocido su
trabajo ahora. Se refiere al reconocimiento por parte de las instituciones de Arte como el
MACBA, Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona]. ;4 quién le interesa reivindicar ese tipo
de artistas?, a nadie. Prefieren reivindicar... [se acuerda de algo y hace una pausa], mira, hoy
mismo he leido una critica que venia en el suplemento del miércoles de la Vanguardia,hablaba
sobre la droga,creo, era una critica de un libro. Decia que es mas facil que una chica guapa que

28 José Carlos Garcia Sanchez [chiu@longina.com]



Trabajo de Campo

-,\"‘

*‘."R

Antropologia del Sonido. Netaudio en Espaina

sale en los medios triunfe que una mujer de 50 afios. Se referia a escritoras de novelas, si una
chica es joven y guapa y tiene una novela mediocre lo tendra mas facil que una mujer de 50
anos.

35-AS

Fijate en el premio Planeta...

JAS

Para Planeta es mas rentable pasear a una chica guapa...

No me considero una persona ambiciosa, vivo con mi salario, no tengo coche y no aspiro a mas.
Me muevo en mi pequerio mundo y se que otras personas lo comparten y eso es todo.

36-AS

uchos artistas sonoros consideran que grabar una obra musical es como ‘“‘registrar un residuo
Much tist d b b /

del tiempo”. Consideran que ese objeto que se crea es residuo del tiempo en que vivio esa obra.
¢/ Qué piensas de ésto?

JAS

Que el sistema no lo considere como un objeto artistico es su problema. A mi eso no me
preocupa, para mi si que tiene valor ese objeto. Algo parecido ha pasado con el video, que ha
tardado mucho tiempo en ser admitido en el circuito profesional artistico. Hay museos que
tienen ya su seccion dedicada al video, y uno se pregunta ;como una cinta de video puede ser
considerada objeto de arte?, pero insisto en que no me preocupa en absoluto. Un artista sonoro
puede dudar hasta de si es artista o no, pero eso es su problema. El artista tiene que dedicarse a
creary nada mds.

Hoy en dia puedes criticar al sistema como artista y a la vez vivir de él, es una rueda. Hace unos
dias salio un libro sobre la Contracultura, (los Sex Pinstols como Contracultura), pero siempre
han vivido del sistema, es asi como funciona. En el mundo del arte esta muy oculto este asunto,
sin embargo en el mundo de la musica es mucho mas evidente.

[Procede ya un cambio de tema]

37-AS

Vamos a hablar sobre el soporte. ;Qué importancia le das al soporte en las obras sonoras?,
hablame de ello...

JAS

El soporte es importante. Piensa que cuando nosotros empezamos internet empezaba y el
conocimiento era muy poco. Yo entiendo que los que se inicien ahora, y con internet, no
necesiten el libro, el CD, el DVD y todo eso, pero para nosotros si que era importante porque no
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habia otro medio. De todas manera, por la formacion que uno tiene, me sigue gustando el
soporte y mucho. Continua comprando mucho (a mi me gusta el cine experimental y se estan
editando muchas cosas que nunca se ha editado).

38-AS

También estan en internet...

JAS

Si, pero no tienen la misma calidad. Para ver si te gustan sirve, y después te compras la edicion
profesional. Dentro de 10-15 afios imagino que la ensefianza cambiara radicalmente. Todo lo
que yo ofrezco ahora, que es muy raro, Seguramente en unos anos estard en internet. Incluso a lo
mejor yo mismo dentro de unos arnos le digo al becario: -sube todo esto a internet. Pero claro, si
lo subo todo, ;con qué me quedo?. No se, todo estara en la red (el cine, el arte sonoro).

A mi me gusta tener las cosas. Te puedo decir que esa es la unica posesion que tengo, en casa no
tengo nada, pero aqui tengo una coleccion grande y eso es lo unico que tengo.

En unos anos aunque esté todo en la red el libro se seguird difundiendo, de eso no tengo duda.
Los Cds también siguen en el mercado, ahora, por el tema del pirateo estan mejorando las
publicaciones, cada una trata de diferenciarse de las demads regalando libretos, videos,
mejorando la calidad del envoltorio. Los grupos siguen sacando discos, eso no hay mas que
verlo. Conozco mas el mundo del arte, la industria discografica apenas la conozco, pero me da
la impresion de que se pueden bajar los precios. En el mundo de la musica hay muchos
multimillonarios, y aunque en el mundo del arte también puede ocurrir, ocurre con mucha menos
frecuencia. No me parece bien que pase eso, tendria que ser la cosa mas equilibrada.

Creo que esto que esta surgiendo en internet, los Netlabels, los archivos abiertos, es una
respuesta a ese mundo que no estan justamente repartido.

39-AS

¢;Compras por internet?

JAS

Si, bastante. Lo que no entiendo es por qué la gente, si sabe que se puede bajar todo de internet,
compra Cds, incluso por internet. No entiendo que pasa.

En la historia del arte y del mundo en general ha habido etapas que se han beneficiado de los
logros de otras etapas anteriores, en la musica pasa lo mismo, asi que ahora posiblemente toque
internet.

40-AS

Puede ser que no lo sepan, o que no quieran hacerlo...
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JAS

No se, me parece extraiio. Hay un proyecto en internet.

[A continuacion hablamos unos minutos de un proyecto del que habiamos hablado el dia anterior.
Se trata de un proyecto que no interesa a este estudio y parte de una conversacion previa, asi que
no lo transcribo en este lugar. Hablamos sobre el control social a través del sonido, en general
sobre las tecnologias de control social. Parte de la conversacion se convirtio posteriormente en un
articulo que incluyo en este proyecto y que se titula “Tecnologias de control social: el sonido”.
Esta pequena conversacion desvio la atencion del valor del soporte y posiblemente perdi una
estupenda oportunidad de ahondar en el tema]

[paso a leer un texto de prensa para pedir opinion al entrevistado]

41-AS

Desde hace un par de afios asistimos, tanto en los medios de comunicacion audio-visuales como
en la mayoria de las publicaciones impresas de este pais, y en general, de todo el mundo
occidental, asistimos a una discusion abierta y publica sobre los conceptos de “derechos de
autor”, “propiedad intelectual”, “liberacion de la cultura”, etc. Por una lado esta el
movimiento que se ha hecho llamar “Copyleft”, y por otro la vigente legislacion que regula los
limites de estos conceptos. (si se muestra reacio, definir el termino copyleft)

COPYLEFT (Wikipedia)

Describe un grupo de licencias que se aplican a una diversidad de trabajos tales como el
software, la literatura, la musica y el arte. Una licencia copyleft se basa en las normas sobre el
derecho de autor, las cuales son vistas por los defensores del copyleft como una manera de
restringir el derecho de hacer y redistribuir copias de un trabajo determinado, para garantizar
que cada persona que recibe una copia o una version derivada de un trabajo, pueda a su vez
usar, modificar, y redistribuir tanto el propio trabajo como las versiones derivadas del mismo.
Asi, y en un entorno no legal, el copyleft puede considerarse como opuesto al copyright.

Los vocablos ingleses '"right" y ‘"left" ademas significan "derecha" e izquierda"
respectivamente, lo que acentia la diferencia entre ambos conceptos. Una posible traduccion al
espaniol seria "izquierdos de autor", en contraste con los derechos de autor. En la practica sin
embargo el termino se deja sin traducir.

Los autores y desarrolladores usan el copyleft en sus creaciones como medio para que otros
puedan continuar el proceso de ampliar y mejorar su trabajo.

(quiéres comentar algo sobre este tema?

JAS

No he seguido mucho esto, aunque recientemente he seguido el festival Copylandia de Sevilla,
concretamente he leido alguna critica del abogado este pequerio...
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42-AS

¢;David Bravo?

JAS

Exactamente. Pero no controlo mucho de este tema. ;El movimiento copyleft contra quién estin?

43-AS

No se, ;tu lo sabes?

JAS

Conozco algunas acciones como la de los chicos que se sentaron delante de la sede de la SGAE
en Bilbao y con un ordenador portatil conectado a internet avisaron a la prensa que se iban a
bajar con el Emule la musica de Teddy Bautista, el director del SGAE [se rie abiertamente].
Estos gestos me suenan. Con estos gestos cuestionan muchas cosas. Yo me imagino que lo que
pretenden estos movimientos es que todo sea libre y que cualquiera pueda hacer con ese material
lo que quiera. Al otro lado estan las entidades de gestion que defienden los intereses de los
artistas, que lo entiendo perfectamente. Para eso estin, para defender su pan. También me
parece estupendo que se movilice la gente y se creen movimientos, como el del Copyleft. Todo
eso ya existia en mi época, ya lo haciamos asi. Cuando yo publicaba algo por mi cuenta no pedia
permisos y no tenia ningun tipo de problema, de hecho publiqué un monton de cosas asi y estdan
ahi para verlas, pero cuando publicaba con una editorial o a través de la Diputacion en control
era mucho mayor y tenia que pagar derechos por todo, recuerdo unas fotos de Herman Nitsch
que tuve que pagar derechos, claro, él vive de su obra, cierto. Yo lo que veo es que ahora se ha
tomado conciencia sobre el tema, se ha organizado ese movimiento. Antes tampoco habia
necesidad de hacerlo. En el mundo del arte antes podias coger una foto de Andy Wharhol y
reproducirla en tu libro, y no pasaba nada. En la musica no se, porque nunca estuve metido en
los sellos discogrdficos, pero lo que si esta claro es que ahora se han organizado las dos partes.
Los que defienden esa libertad y los que la protegen.

En los 60 existia una gran red de artistas de todo el mundo. En el caso de la Poesia
Experimental, el mayor poeta de Poesia Discursiva, lo mds que conseguian era aparecer en una
revista minoritaria de Paris. Hoy con toda la red de comunicaciones que hay ya es posible llegar
a cualquier lado. Pero claro, también hay que pensar que en aquel momento la conexion, esa red
de la que hablo, era entre artistas unicamente. Gente interesada especialmente. Ahora con
internet se puede llegar a cualquier persona, y uno puede hacer lo que quiera con su obra:
ponerla en internet, que cualquier persona que pase por alli la baje y se haga su propia obra. El
tema de la autoria es entonces muy complicado. Otra cosa es querer vivir de ello, para eso tiene
que tocar en una puerta que se llama sello discografico y tener la suerte de que te le publiquen,
pero entonces te acoges a sus reglas, logico.

Fijate también lo que ocurre con artistas consagrados, como Joyce. Todos los afios se hace en
Dublin una fiesta para conmemorar su nombre, pero la familia ha prohibido que se lean sus
poemas porque no pagan derechos de autor.

44-AS

;Queé te parece eso?
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JAS

En esa época ellos ni se lo planteaban porque casi eran limosnas lo unico que le daban, y vivian
de eso.

45-AS

(Qué te parece la ley Copyright que protege durante 80 o mas anos la obra de un autor?

JAS

Pues me parece un disparate. Porque eso nada mas a quien beneficia es a la familia, a nadie
mas. A la creacion no la beneficia ni al mundo cultural, si tu pudieras difundir la obra de Joyce
habria mas editoriales que estarian interesadas en publicar su obra y llegaria a mas gente, pero
claro, las editoriales hacen negocio con las obras de otros...

45-AS

Imagina que alguien sube toda tu obra a internet, todas tus ediciones. Que las cuelga en un
programa como Emule para que todo el mundo pueda bajarlas y compartirlas. ;jQué te
pareceria?

JAS

A mi no me preocupa para nada, todo lo contrario. Hombre, ten en cuenta que el concepto ha
cambiado, por ejemplo, la Revista RAS la subimos a nuestra pagina web hace un tiempo y
deciamos, caray, la gente puede bajarse desde aqui la musica. Para nosotros era muy nuevo, hoy
a un chaval le dices eso, que tenemos colgados los temas y dice: -pero que chorrada me estds
diciendo...

46-AS

JEs viable publicar el siguiente numero de la Revista RAS completamente en internet?

JAS

Por supuesto. Pero es que le estas dando con una persona que todavia le gusta el objeto, como tu
dices. Tengo claro que si lo sacas en internet lo va a escuchar mads gente que a través de la
pequenia red que nosotros tenemos. Esta clarisimo. A mi me sigue gustando el objeto y si no
tienes este objeto me da la semsacion, casi, de que no existe [hace un gesto con las manos
indicando que lo que no tiene materia se esfuma, no existe. El gesto es similar al gesto que
utilizamos para definir lo efimero, como si dijéramos “pssssss”|. Adunque tu sabes perfectamente
que eso existe, pero fijate tu que también hay un problema con esto, que no solo me ha pasado a
mi, sino que le ha pasado a mucha gente que tenia sus obras en internet (o de netart, por
ejemplo). Anuncian una obra, pasas por internet a verla pero a lo mejor cuando pasa cierto
tiempo vuelves a pasar por alli y esas obras ya no estan. Yo me pregunto, ;donde estan?, me
imagino que el autor la tendra en su ordenador, o que se la ha vendido a un museo y éste la tiene
guardada. No se, hay todavia inseguridad, y entonces el objeto es importante. Yo no se si un
chaval de 15 arios desearia tener un objeto, no tengo ni idea...
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47-AS

Pues esa es una de las cosas que nos gustaria averiguar en esta investigacion.

JAS

Mis alumnos trabajan con ordenadores, eso si, y traen sus obras en memorias o cds grabables...

48-AS

¢;Compran obras?

JAS

No creo porque no tienen dinero. Pero yo creo que la gente sigue comprando Cds y necesitan
poseer esos objetos. No se, lo que no entiendo que todos estos movimientos de los que hablamos |
se refiere al Copyleft en general| dan publicidad, generan debate, un monton de cosas. Es logico
que haya que transmitir. Por ejemplo la obra que he hecho yo, la del billete de mil pesetas en el
libro, es una accion de gratuidad. Yo te doy mil pesetas dentro de una obra y tienes dos
opciones: puedes quedarte con las mil pesetas y romper la obra, o dejarla como esta y
mantenerla. Si coges las mil pesetas la obra deja de ser obra. Y eso es una metdfora similar a
todo esto. Yo siempre planteé este hecho de la gratuidad porque si eres una cosa gratuita quiere
decir que la haces por placer, por gusto. Pero si tu a eso e pones un precio, ya te ves obligado a
hacerla porque tiene un precio. Eso si, hay obras gratuitas que son una mierda y otras que
tienen precio que son muy buenas. Para mi la labor creativa tiene que ser algo que aporte
placer. Yo ahora vivo de esto, pero hasta los 37 anios no tenia ningun trabajo, hacia limpiezas,
vendia en la calle, tenia una habitacion compartida. Ahora tengo una posicion comoda, pero te
diré que aunque yo quisiera entonces vender mi obra no se hubiese vendido, eso estd claro.
Siempre he visto el mundo del arte como algo muy feo y no he entendido como un cuadro puede
llegar a costar 30 millones, no lo entiendo. En ese aspecto estoy de acuerdo con Valcarcel
Medina que redacto una ley que llamo “ley del arte”. Llego incluso a llevarla al Senado o al
Congreso, se la admitieron (cualquier espaniol puede presentar una ley al congreso) pero no se
la admitieron a debate. En esa ley decia que las obras de arte deben venderse segun sus
caracteristicas técnicas, sin distincion de autores. Por ejemplo, si este cuadro de Tapies tiene
4x5, pues entonces vale tanto. Por qué mi cuadro de 4x5 vale 10 pesetas y el de Tapies 10
millones.

49-AS

Es curioso esto que dices. Recuerdo una pelicula de Orson Welles (Fake se llamaba) en la que se
contaba la vida de un personaje que falsificaba obras de Picasso y otros muchos autores, esa
pelicula jugaba con el valor de las cosas...

JAS

Si si, la recuerdo. Eso es lo que te explicaba.
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50-AS

Algunos autores piensan que los profesores universitarios deberian publicar sus clases y sus
bibliografias de trabajo en un lugar accesible a sus alumnos o a la comunidad universitaria,
como internet, jqué te parece esto?

JAS

Por supuesto, deberian ser publicos. Yo creo que la ensefianza en unos aiios tiene que sufrir una
transformacion radical. Primero porque ese saber que tiene el profesor serd puesto en cuestion
por el momento historico. No se,imagino que en un objetito de estos [sefiala a la grabadora digital
que tiene un tamafo de un sello de correos] cabrd todo el saber universal dentro de muy pocos
anos. Cambiara radicalmente. El otro dia ley una entrevista en la que se hablaba del miedo que
existe a las nuevas tecnologias. Era una entrevista con el director de la UOC, esa universidad
privada a distancia de Barcelona, él decia que todavia habia mucho miedo y recelo, pero que
todo se hara a través de la red. Ahora obviamente no estd todo en la red, y todavia tardard unos
cuantos anos, pero llegara un momento en que todo esté, y que la gente pida que esté alli. Serd
un derecho que todo el mundo tenga acceso a la cultura.

No se, imaginate tu que yo tengo 53 arios y estoy trabajando con ordenadores, imagino que los
nuevos profesores ya manejardn este entorno y serd todo de forma natural. A nosotros nos costo
mucho entrar en la informatica, fueron muchas horas de trabajo.

51-AS

Con relacion a esto mismo. Hace casi tres anos que el colectivo Platoniq de Barcelona trabaja
en estrecha colaboracion con el CCCB de Barcelona. Este colectivo ha creado un servidor
(lugar en internet que sirve material multimedia), y en su pagina aparece el siguiente discurso:
Opserver.org tiene como objetivos la divulgacion del derecho a una cultura libre que se
posicione por la democratizacion de los media y la participacion publica y el apoyo a las
opciones alternativas al copyright que vienen desarrollandose en la red (copy-left).

Jqué te parece?

JAS

Si si, esta gente esta en Madrid ahora trabajando. Estoy totalmente de acuerdo, pero no estan
diciendo nada nuevo. Es logico que ellos lo lancen y lo manifiesten asi, pero son cosas que se
han hecho, no me dice nada nuevo, pero imagino que a gente que no estd en este medio les
sorprenderda. No se, es evidente y me parece correcto que haya plataformas y grupos que
funcionen asi. El Mayo del 68 empezo asi y después se contagio a todas las juventudes
mundiales. Todo esto nos parece ahora superado, pero en aquel momento no lo era. Me parece
bien que haya grupos que estén socavando y soltando dardos de ese tipo o anecdoticos como
aquellos que se bajaron la musica en la puerta del SGAE.
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52-AS

Hay una pequenia diferencia entre aquellos movimientos que me cuentas y este de Platoniq.
Platoniq emiten desde una institucion publica, desde en Centro de Cultura Contempordanea de
Barcelona.

JAS

Ya, pero hay centros que te permiten hacer ese tipo de cosas y el sistema no lo puede controlar
todo. Yo no se si este colectivo esta causando dario al sistema, pero si lo causara no se que
pasaria. Yo siempre recuerdo al chico este que monto el sistema de compartir hace unos afnos, no
recuerdo ahora como se llamaba aquel programa...

53-AS

¢;Napster?

JAS

Exactamente. A mi me parecia fabuloso, creado por un chico de 21 anos. Enseguida fueron a por
él porque aquello si que fue un golpe muy duro. El sistema va a por ti si le planteas problemas.
Es como el sistema social: jcudntos grupos hay que reivindican abajo el estado?, muchos, pero
en el momento en que les causa daiio van a por él.

54-AS

Vamos a pasar a otro tema, casi llevamos dos horas y no quiero cansarte.

Uno de los factores que ha suscitado la discusion sobre la que hablabamos hace un momento ha
sido la posibilidad de publicar contenidos en internet de manera horizontal: “todos pueden
usarla al mismo nivel”, dicen . Ellos consideran que se trata de una herramienta democratica
precisamente porque todos pueden usarla. Y, efectivamente, las personas la usan y aqui parece
que esta el foco de la polémica. La legislacion actual se ve incapaz de controlar y regular estas
publicaciones. Por otro lado, la industria discografica, por un lado, y el resto de la industria
editora, por otro, consideran importante regular este trdfico de datos para garantizar el derecho
a la propiedad intelectual y el derecho al negocio.

Jhablamos de ello?

JAS

Hombre, estan los intereses de la entidades de gestion, que defienden a sus clientes. Piensa que
ese debate de la horizontalidad que comentas es algo que discuten seguramente menos del 10%
de la poblacion, seguramente ni eso. Lo que esta claro es que hay un bando que esta defendiendo
los intereses de los que quieren que defiendan sus intereses, que son la mayoria. Eso es asi en
todos los niveles, en la politica en la vida. La gente necesita proteccion del resto de la sociedad.
Después hay siempre una pequeria minoria que pretende socavar el enorme poder que tiene este
gran grupo. Lanzan esta idea de que todos tenemos derecho al acceso a la cultura (que viene en
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todas las constituciones pero que no es real, nosotros tenemos derecho a una cultura muy
limitada, no tenemos acceso a un cuadro de Tapies y otros si, ja, ja, ja). No se, esta gente ira
ganando terreno.

55-AS

Ja, ja, ja, y ;de qué vivira esa gente que regala todo en internet? [aprovecho las risas para lanzar
esta pregunta que en otro momento nos eria pertinente]

JAS

Imagino que tendran otras profesiones, otras formas de ganarse la vida. No me extrana incluso
que tengan una doble vida, que vendan articulos a revistas comerciales. La pureza no existe, ya
ves lo que dice la historia, las grandes incoherencias que ha habido. Puede haber incluso
argucias y estrategias para hacerse famoso y vender mas en lo comercial. De todas formas son
pequeiias minorias las que montan todo esto. Por ejemplo ese evento que se monto en Sevilla
(Copylandia), que uno de los chicos que lo monta estuvo estudiando en mi clase, ;jcudnta gente
habrd ido a ese evento?, casi nadie. Pero la historia se repite, todo esto que yo te comentaba que
haciamos hace muchos afios, loe eventos que montabamos, solo venian cuatro personas y ahora
se ha mitificado todo, como se hara con el tema Copyleft. Piensa que hay una masa inmensa que
no tiene interés en esto. Me da a mi que todo esto es muy marginal. La gente sigue las directrices
que marca el sistema de control que hay en la sociedad, manipulando a la gente. Aunque ahora
vas a la carniceria y te encuentras una conversacion del carnicero con un cliente en la que
hablan de las peliculas que se han bajado con el Emule y se las pasan. Hace dos arnos esto era
impensable.

56-AS

Para terminar, y después de escuchar tu opinion, voy a leerte un texto que es un extracto de una
conferencia que han pronunciado Anna Ramos y Roc Jiménez, dos periodistas musicales de
Barcelona. Escucha:

[...] resumiendo, tenemos que en los anos 80 nace una estructura independiente que se ve
obligada a utilizar medios basicamente analogicos, pero en los arios noventa a medida que la
industria o las grandes corporaciones comenten el error de lanzar todos los medios digitales, y
digo ‘cometen el error’ porque de alguna manera estan cavando su propia tumba, la industria
independiente se convierte a lo digital muy rapidamente, internet no hace mucho tiempo que esta
entre nosotros. Todos habréis oido que en los ultimos 4-5 o 6 anos la industria se queja de la
crisis en la venta de discos y que, evidentemente, culpan a la pirateria. Evidentemente la
pirateria ya existia en los afios 80, no se si vosotros en aquella época ya coleccionabais material
discografico, pero yo y mis amigos, uno se compraba el disco y los demas se lo grababan en
cinta. Esto ya existia en los 80. En los noventa ;qué pasa?, que internet, el peer to peer [p2p],
los sellos online, es mucho mas facil distribuir musica por la cual no pagas, y la industria, de
alguna manera, saca el beneficio de la venta del disco pero no ve un duro de la adquisicion del
disco, entonces argullen que este es el gran problema de su crisis. En realidad la historia se
puede ver desde otro punto de vista, este otro punto de vista es que el mercado ha cambiado,
durante los 90 hubo una explosion grande de la industria discogrdfica, nunca jamas se habian
vendido tantos discos, es decir, se quejan de que no estin vendiendo discos, pero se estan
comparando con las cifras mas altas de la historia, quieren mantener el mismo sistema o los
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mismos valores que entonces y, evidentemente, ninguna industria en la historia puede
mantenerse siempre arriba (en la revolucion industrial los artesanos tuvieron que comprarse
mdquinas o buscar otro trabajo) pues igual es el momento en que la industria discografica debe
buscar otras maneras de vender su producto. Paralelamente encontramos que la industria
discogradfica tiene ahora mucha mas competencia, ahora el ocio no solo pasa por la musica,
ahora podemos adquirir un DVD a veces mdas barato que el precio de un CD, podemos
entretenernos enviando mensajes al novio o al amigo, podemos pasarnos horas mirando paginas
porno, [...] la oferta se ha diversificado mucho y los salarios siguen siendo los mismos. Cada
uno, segun su salario, tendra atribuida una parte a ocio, lo que ocurre es que las posibilidades
de gastar dinero son ahora mucho mayores. Asi como la industria editorial vienen padeciendo
una crisis de la que hablan continuamente, estpos no culpan a la pirateria o a las copias, o si,
pero se ven obligados a vivir con ellos o a reinventarse, la industria discografica debe adaptarse
a esta nueva situacion. Tambiéen hay que decir que durante los anios 90, vio que su target era,
sobretodo, gente joven, perdio el vinculo con la gente de 35 hacia arriba, y si miramos las
estadisticas veremos que el consumo mayor de musica es entre los adolescentes y los 35 arios, y a
partir de los 35 afios el consumo de musica no es tan importante. Se ha centrado mucho en un
mercado porque le daba mucha rentabilidad y ha perdido un poco de vista sus objetivos y lo que
pretende es que los estandares de los 80 y 90, sobre todo los 80 que es cuando tenian el absoluto
control de todo, se mantengan en la actualidad. [...] en 1877 se invento una industria [se refiere
al invento del Fonografo de Thomas Alva Edison y al del Gramdfono de Emile Berliner] y ahora,
un tiempo mds tarde, esta industria tiene que reinventarse como ha pasado a lo largo de la
historia con otras industrias. Todos habéis oido hablar de la sociedad de la informacion, vamos
hacia la desparicion del objeto, ahora mds que nada intercambiamos informacion, cada vez mas
la tecnologia digital nos permite que no necesitemos ocupar espacio con un CD, simplemente
con tener la informacion en el disco duro o simplemente con tener en el disco duro el acceso a
esa musica en internet tu ya tienes esa musica, no necesitas poseerla. Entonces este es el gran
reto que tiene que superar la industria discogrdfica. El formato ‘is de chalenge’ [el titulo de la
conferencial

JAS

Si claro, me parece a mi que este dario que esta causando la pirateria, esos 4 negritos que estan
vendiendo los discos en la calle no es el principal problema. En los 80 se vendian menos discos y
los que compran discos piratas no los iban a comprar, no son compradores de discos habituales,
de eso estoy seguro. Las industrias aparecen y desaparecen y eso esta claro. Llegara un
momento en que la gente tendra un disco duro con todo, o que todo sea tan fiable en internet que
alli esté todo. Ahora hay mucho aficionado que sube cosas y después las quita, seguramente mads
adelante habra un sistema mucho mds seguro. Si que habrd que reciclarse.

57-AS

Pues nada mas, te agradezco mucho tu colaboracion. Gracias por tu tiempo.

[Terminamos la entrevista aqui. Creo que estoy yo mas cansado de José Antonio]
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AUTOANALISIS CRITICO DE LA ENTREVISTA

General

*Creo que he dado demasiados datos al inicio de la entrevista, en el momento de presentar el
objeto y objetivos de mi investigacion. Aunque en ningun momento he dado mi opinidon ni
tampoco algunos hallazgos que en ese momento ya tenia en mi Diario de Campo. Es posible que
presentando de este modo mi investigacion estuviera orientando y dirigiendo el grosso de la
entrevista; influyendo a nivel epistemologico. Afortunadamente el entrevistado me ha llevado a
donde ha querido y aunque he utilizado técnicas para centrar el tema, en ese viaje de aqui para
alla he descubierto un monton de ventanas abiertas que en un futuro serviran para entrar a algiin
sit1o.

*He aprendido que un guién es importante de cara a afrontar una entrevista, pero también me he
dado cuenta de que una vez que arranca el motor, los bloques de contenido se mezclan unos con
otros y la improvisacion se convierte en una herramienta imprescindible para lograr mantener la
energia que garantiza el interés del entrevistado. De poco vale tratar de ir abriendo y cerrando
temas. En la entrevista lo he podido hacer en tan solo un par de veces, aunque en el guidn estaba
previsto hacerlo mas veces.

*He tenido que luchar constantemente para no dar mi opinion personal acerca de los hechos que
tratamos. JAS me la ha pedido en alguna ocasion, no directamente, sino tacitamente (con frases
de tipo “ta lo sabes bien”, o “que te voy a decir a ti”. El ha leido algan articulo sobre este tema en
el que aparecia mi firma o algun proyecto en el que he trabajado, sobre todo el proyecto
mediateletipos.net en el que se hace un barrido internacional (a modo de scanner cultural y literal)
de la actualidad digital. Cada vez que JAS hacia este tipo de gestos yo le pedia que siguiera
hablando en base a su experiencia.

*Temia en un principio la posibilidad de caer en un puro interrogatorio. De verme obligado a
lanzar muchas preguntas concretas para animar la entrevista, pero ocurrid todo lo contrario. Se
convirtié en un problema frenar el discurso de JAS. He tenido que improvisar como hacerlo ya
que no estaba previsto, y creo que finalmente lo logré. Si dejara hablar y hablar, tendriamos mas
de 4 horas de entrevista.
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Concretando

*En la pregunta 11, que califico como de confirmacion, trato de extraer mas informacion acerca
de su critica del mundo del arte, pero posiblemente al hacerla condicioné y dirigi su respuesta.

*En la pregunta 13 cometi el error de definirme ideologicamente al adelantarme a su respuesta.
Cuando JAS intentaba recordar el nombre de un artista, y se empefiaba en recordarlo, para tratar
de que la entrevista fluyera sugeri un nombre y al hacerlo estaba haciendo una prenocion y una
opinion. Afortunadamente la cosa pasé inadvertida.

*La pregunta 17 es no soélo evidente, sino inutil. Provoco cierto enfado en JAS.

*La pregunta 34 es totalmente insinuativa. Contiene intrinsicamente prenociones y una opinion
personal mia.

*Terrible error con la pregunta 36. He influido epistemologicamente en el entrevistado y una
actitud asi puede arruinar una entrevista.

*En la pregunta 37 tengo una duda importante. Después de la introduccion que he hecho al objeto
y objetivos del estudio, delante del entrevistado y preguntando ahora de esta manera su opinioén
sobre el soporte en las obras sonoras es posible que esté lanzando una pregunta de confirmacion.
Sea como sea, no he encontrado otro modo de entrar en el tema, pero creo que la pregunta ha sido
inadecuada y la prueba es su respuesta que ha sido, casi, de disculpa. Un error.

*La pregunta 46 contiene una opcion de respuesta en su interior. Es, quizas, poco ttil y hasta
inadecuada.

*La pregunta 48 es una pregunta de confirmacion, casi de interrogatorio, pero me sirvio para abrir
un nuevo aspecto en la conversacion.

*La pregunta 50 ha demostrado muy poca neutralidad en la investigacion. Tal como se la
formulé, parecia que yo estaba de acuerdo en eso, y me di cuenta al momento. En el guion estaba
prevista esta cuestion, pero no de este modo.
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